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PROSTOR, CAS A CTYRI DIMENZE ARCHITEKTURY

THE SPACE, TIME AND FOUR DIMENSIONS OF THE ARCHITECTURE
Abstrakt

Prostor a ¢as jsou podstatné fyzikalni veli¢iny naSi existence.. Prostor je také hlavnim
prfedmétem architektonické tvorby. Architektura se uvazuje jako staticky, pouze jako predmét, avsak
uzivame 1 vnimame ji v Case, tedy v prostoroCase. Kromé jeji fyzické existence ¢loveék vnima a
proziva také fadu pocitl, zajimajici imaginarni fyzikalni i iraciondlni prostory, které je pfi
architektonické i urbanistické tvorb€ nutno brat v§echny v tvahu Jsou soucasti ,,svéta“, ktery vytvaii.

Abstract

The space and time are essential physical variables of our existence. Space is also the main
subject of architectural work; time is not taken into consideration. Apart from physical space a man
lives out also many fictional spaces and times. Primarily, architectural objects can not be considered
only as objects but as a “world” of individual and social life of men. The study presents the fact that
architecture and town planning is not perceived only statically, but as a space in more dimesions.

1 VSTUP DO TEMATU A JEHO POJETI

Kromé toho, Ze architektonicka tvorba se obecné kromé jiného vyslovné i v podtextu povazuje
za tvorbu Zivotniho prostiedi, dal$im dalezitym atributem architektury je tvorba prostort. (viz Zevi),
at’ jde o interiéry budov nebo tzv. méstské interiéry. Za naprosto samoziejmé se architektonicka i
stavebni tvorba jiz od Vitruvia implicitné poklada za tvorbu objektd umisténych v prostoru. V nasich
uvahach se stavebni i architektonicky objekt poklada za prostor stavebnimi konstrukcemi vyjmuty z
vesmirného prostoru, ¢imz se vyjadiuje kontinuita, kterd se praktikuje jako tzv. spojeni interiéru
s vngjskem. Dale se ve studii zduraziuje, Ze stavebni nebo architektonicky objekt prakticky nikdy
nevnimame staticky, ale vlastnim pohybem jej vnimame jako pasmo postupnych obrazl, které se
vétvi podle provozil a spoleCenské dulezitosti a v jeho trasach, kde se maji dramaturgicky stupnovat
prostorové, estetické, funkcni, psychické dojmy a zazitky v obrazech postupné se stfddajicich
prostord. V interiéru dokonce ve dvou postupnych vrstvach. Mistnost z jejiho stiedu nikdy nemizeme
pozorovat veelku, z pozice mimo ni. Jeji vymezeni sténami, podlahou a zejména zastropenim pak
pouze jednotlivé, a teprve dodateéné je ve svi mysli a duchu sestavime do predstavy prostoru, a cely
objekt potom jesté jako sled téchto predstav. Sam objekt, nebo situaci souboru objektd a jejich
tvorbu, napf. urbanistickou, pak muZeme chapat jako tzv. situaéni tvorbu — jeden z modernich
vytvarnych zptsobu.

Pfedmétem naSich tvah je architektonicky, event.. urbanisticky nebo krajinny prostor.
Architektonicky prostor interiéru budovy s instalovanymi predméty, prostor méstského interiéru
s architektonickym objektem, a prostor krajiny. Krajina je soucasti obecného vesmirného prostoru,
ktery vSak nemtizeme postihnout v celé jeho realité. Cely nas zivotni prostor, vesmir, pojimame jako
dutinu, ve které jsou ve stavebnich objektech vymezeny dil¢i dutiny. Protoze kazdy prostor zde
chapeme jako vymezenou c¢ast vysSiho prostoru, obracime se nejprve k vnimani prostoru vibec,
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vesmiru — a pak pfes krajinu postupujeme k detailu. Koneénym cilem naSeho vnimani architektury,
meést, krajiny apod. vSak neni prostor pouze jako trojrozmérova dutina, ale prostor prozivany
v ¢asoych proménach, pti¢emz veSkery obsah jakéhokoli, i fiktivniho prostou pusobi trvale
multimedidlné na veSkeré naSe smysly i schopnosti, a my je pak riznymi zplisoby navzijem
propojujeme do jediného souhrnného dojmu.. Kazdé z téchto medii ma svilj objem specifickych jevi,
takze prostfednictvim Ctyfdimenzinalné vnimaného prostoru, vcetné architektonického, vnimame
soucasné i mnoho dalSich fiktivnich fyzikalnich, pocitovych, citovych, mentalnich i duchovnich
prostord, které pak v souhrnu vytvaieji kazdému ¢lovéku jeho cely ,,svét”, spise individualni obraz
,.celého svéta®. Clovék viak neni izolovanym jedince, je soudasti spoledenstvi s riznymi zajmy, a
kazdi spolecenstvi ma také svilij spolecny ,,svét”, své vidéni nepoznanych a nepoznatelnych realit.
Pfitom spoleCenstvi se navzajem prolinaji i vrstevnaté prekryvaji, takze odpovidaji i jejich 1 obrazy
svéta. Na jedné stran¢ jsou zcela individualni obrazy . na druhém poélo pak obrazy spolecné i
navzajem nepropojenych spolecenstvi a v déjinném pohledu i obecné lidsky spoleény — ale stale jen
fiktivni — obraz.

2 PODSTATOU NASEHO SVETA JE DUTINA PROSTORU

Svét a vesmir jsou hlavnim prostorem ve kterém Zijeme, prostiedim, které ovliviiuje nejen nas
lidi a vSe zivé, ale 1 nezivé. Organizuje zivot do dni a noci, do ro¢nich obdobi, dava teplo nutné pro
existenci zivota a spolu s mrazy a desti také pro rozpad hornin, vznik a pohyb mofi, pro formovani
povrchu nasi Zemé a dodava nam energie, z nichz fadu jsme jesté nepoznali, ani nezname jejich vlivy
na nase zivoty i nas citovy a dusSevni zivot. Hmotné véci a predméty i nehmotné jevy nejriiznéjsiho
druhu vtomto svété jsou piimo a zvlasté nepfimo rizné zavislé na svété prezentovaném nam
vesmirem. Nejsou v ném jeho podstatou, ale pouze jeho naplni, at’ vznikly ,,pfirozené,” anebo jako
dila ¢loveka, ale vzdy jsou jen docasné. Ony i cely vesmir jsou v neustilém pohybu a v neustalé
pfeméné. Pfeména i pohyb jsou zékladnimi podminkami nejen Zivota, ale viibec kazdé existence mezi
pocatkem a zanikem ¢ehokoli, véetné zdanlivé nezivého vesmiru.

3 SPECIFIKOU CLOVEKA JE PUD PRETVARENI

Clovék je v pfirodé specifikou. Pfesto, Ze pfirozenosti je priibézné pietvateni, podstatnou
vlastnosti ¢lovéka proti vS§em ostatnim nezivym soustavam i zivym organismum je, Ze je puzen vuli
k védomému pfetvafeni nejen sama sebe, ale vSeho hmotného i nehmotného v dosahu ke svému
obrazu a hlavnimu prospéchu. Smysl tohoto pietvareni podle ziskanych zkuSenosti spociva v riznych
dil¢ich uzitecnostech. Vysledky jsou pfitom prakticky nasilim proti pfirozenosti pomalych,
,rozvaznych® komplexné postupnych zmén, které se témeét vzdy diive nebo pozdéji projevi jako jiz
neaktualni, anebo dokonce jako protismyslné a Skodici. Hledisko dobra a skodlivosti je vSak nejen
pouze lidské, ale také neustalené. Piiroda je nezna. Dokladem je, Ze bud’ je nutné Casto provadét
dodatecné pretvarné korekce lidskych dé€l, nazort, zamérti apod., anebo bez trvalé péce cloveéka
pfiroda vzdy jeho dila nakonec zlikviduje.

4 POZNANI, POCHOPENI A TVORBA ARCHITEKTONICKE GEOMETRIE

Reélny prostor je uréen délkami, vzdalenostmi bodu, které jej vymezuji. Architektura jako
princip jakékoli soustavy je soucasti kazdého jevu, kazdé véci, predmétu v tomto vesmiru, bez ohledu
na zpusob jejich vzniku. Architektonickym objektem ve smyslu lidského dila je pak vSe, co je uméle
zhotoveno, nebo vSe, co za architektonické chceme vnimat, i kdyz nejde o dilo c¢lovéka.
Architektoni¢nost neni v zamérech vzniku pfirodnich pfedméti nebo jevid, je pouze lidskou
predstavou o n&jaké struktute. Clovék si ji do viech predmétil, jevi i projevii pouze promita, v duchu
si jejich rizné vlastnosti organizuje vhodné podle svych potieb, z4jmiu a predstav do systémi,
obecnych forem, ptipadné i do konkrétnich tvart, pouze jako pomucku pro jejich pochopeni.

Krajina s oblaky a nebem, tj, se Sluncem, hvézdami, M¢sicem, mraky, horami, fekami,
silnicemi, domy, lidmi, osvétlenim, hlukem boutky, vinémi kvétd, vétrem a pohyby v§eho druhu — je
prostorem vymezenym pravé témito vécmi a jevy. Jeho architektoniku mizeme vnimat ve vSem, co
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jej vymezuje. Ve uvniti krajiny, co v ni chceme vnimat architektonicky, je z¢asti skute¢né ¢lovékem
uspofadano, anebo z¢asti mizeme vnimat v néjakém fiktivnim uspotradani.

Naproti tomu vsak architektonika je, anebo alespont ma byt, podstatou duchovniho vztahu a
ptistupu k dilu, které vytvaiime jako dilo ¢loveka.. Cilevédoma a rozmyslna architektonika je
podstatnym zpusobem a prostiedkem v tvircich ideovych a realizacnich procesech.

5 FYZICKY I,METAFORICKY PROSTOR LZE POZNAT JEN JEHO
VYMEZENIM

V nejobecnéj$im vyznamu jako prostor vnimame to, co je zietelné vymezeno. Plné uzavieny
fyzicky interiér je zpravidla vymezen sténami na Sesti stranach, tj. podlahou, stropem a sténami,
poloprostor, event. polointeriér, je vymezen péti, nejméné vSak Ctyfmi sténami, obvykle tedy bez
zastropenti, jak je tomu u otevienych prostorl. Prostor vytceny tiemi a méné sténami nevnimame jiz
jako interiér, ale jako niku ostatniho prostoru. Pfesto vSak i pouhd jedna sténa poskytuje pocit
zvySeného bezpeci tim, ze vytvari jakysi neurcity psychicky ,,prostor®, tim spise, je-li st€na konkavné
prohnutd horizontalné nebo vertikdln€é. Prichodnym prostorem je napf. pasdz s otevienymi dvéma
protilehlymi konci.

Kromé uvedeného fyzického prostoru metaforicky jako fiktivni, imaginarni ,,prostor
vnimame kazdou mezeru, ve které chybi redlnd nebo fiktivni oCekavana vypli, v daném misté je
,,prazdno®. Imaginarni prostor mtize vzniknout i v jakémkoli nehmotném jevu, v€etné myslenek, citd,
myslenek, duchovni ndpln€, smyslu, ucelu, potencidlu apod. Prazdno tam, kde je neocekavame,
pusobi tisnivymi dojmy.

V jednorozmérovych jevech muze byt mezera v nenaplnéném case, v jakékoli stupnici
chybéjici stupné nebo ¢lanky v souvislé fadé (rozmért, typt, kvality, vykont, barevnosti, chuti,
v souvislosti generaci, rodd, témat, odbornosti apod.). V dvourozmérovych (plosnych) jevech jsou
obsazené nebo volné prostory plo$ného charakteru (v podstaté u analogickych prikladt),
v trojrozmérovych (kubickych) i ve vicerozmérovych, pak kazdym ,rozmérem®™ muize byt urcita
zadana vlastnost. U automobilu napf. vykon, spotfeba pohonnych hmot, rychlost, zrychleni, vzhled,
barva, pocet sedadel, pocet dvefi, velikost kufru, cena, dodaci lhita, servisni sluzby atd., tedy také to,
co se ocekava architektonického nebo urbanistického dila.

Na okraj naseho tématu ptipojujeme, ze celkové ohodnoceni musi pak mit pouze jediny
souhrnny ukazatel, parametr, umisténi v imaginarnim ,,prostoru“ mnoziny jednak moznosti dodavek a
uspokojeni, jednak o€ekavani nebo pifani zajemce, v architektute tedy klienta, investora, uzivatele..
Obvyklym sjednocovacim prostiedkem celkového hodnoceni je soucet bodi vahoveé podle potadi
v prioritich ohodnocenych vlastnosti.

6 REALNE A FIKTIVNi VYMEZENI PROSTORU

Na rozdil od vétsiny fiktivnich ,,prostori®, skute¢ny fyzicky prostor nemizeme nijak jinak
vlastnimi smysly poznat, vnimat a urcit, nez tim, ze jej vymezime vnimatelnymi prostiedky bud’
dokonale, neprichodné, neprihledné, neprizvucné, nepridysné, teplotnim nebo svételnym rozhranim
atd., alespon v téch ohledech, které jsou kdy dilezité — anebo naznakové — psychicky, i kdyz tieba
prichodné, pruzracné apod. Psychickymi prostifedky jsou v architektuie zejména sloupotadi, brana,
vyska mistnosti, iroven podlahy, zizeni nebo rozsifeni mistnosti, materialové, barevné nebo svételné
odliseni apod. jako samoregulace, na rozdil od ptikazovacich nebo zafazovacich napisti nebo zabran,
jakymi jsou stavebni objekty nebo jejich ¢asti, konstrukce (napfi. stény uzavirajici prostor apod.).

7 PROSTOR VNIMANY FYZICKY, PSYCHICKY A MENTALNE NEBO
VIROU
Nekonecnost prostoru bez piedstavy o jeho vymezeni pouze piedpokladame, pfijimame ji jen
mentalné, rozumem, virou v poznatky soudobé védy. Pfesto, Ze ji nemizeme poznat bezprostiedné,
bez vymezujiciho zacatku a konce, je v pouzitelné ¢asti pfili§ fyzicky, takze je nutno hledat zpiisoby,
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jak vysvétlit volny prostor. Umime urcit misto, kde zadina, ale neodpovida vlastnostem kazdého
télesa, ze n¢kde konci, pfestoze ve vymezené Casti ma vSechny — tieba zdanlivé - zacatky i konce. I
tehdy, kdyZ u poloprostoru nejsou konce fyzické povahy, ale vnimame je zjinych fyzickych
skutecnosti nebo naznakt citem nebo psychicky. Na konci ulice pozname, Ze jeji prostor konci, i
kdyz se prubézné voln€ vléva do né€jakého dalsiho prostoru (namésti, parku aj.). a smérem vzhiru se
rozléva do volného prostoru, do domnéle nekonecné¢ho vesmiru. Udajné ,vime, ze je konecny, Ze
existuje jeho konec* tam, kam se pravé rozlétl za piiblizn€ 11 miliard a 670 miliénd nasich rokd, od
tzv. velkého tfesku. V tom okamziku zacal prostor. Je pro nas nepredstavitelné, Zze za hranicemi
naseho vesmiru neni zadny prostor, ale pfece se tam na$ vesmir rozpina a teprve jej vytvari. Jeho
konec, ktery ,,vnimame*, je fiktivni, neexistujici obloha, k jejiz pfedstavé nam pomahaji mraky.

8 CAS A CASOPROSTOR

Jiz dfive zminény Cas je druhem obecné chapaného prostoru. Neni vymezen geometricky, ale
pohybem, udalostmi, zacatkem a koncem dégje, kterym doslo ke zménam pozice, tvaru, vlastnosti,
naplné nebo povahy pfedmétu ¢i jevu. Vnimame jej také pouze nepiimo, predev§im pii pohybu téles
prostiednictvim geometrie prostoru a jisté ,,geometrie” vnimané télesnymi smysly, mySlenkami nebo
duchovnim smyslem a tim, co s nimi souvisi a odvozuje se od nich. Dokud (pted velkym tfeskem)
nebyl prostor, nemohly byt ani zmény tvard, polohy a pozic. Zacatkem naSeho prostoru je velky
tresk, zacatek a konec Casu neexistuje, i kdyz zacatkem urcujeme onen tfesk v néjakém ,,necase”.
Presto, ze ¢as pozname pouze v souvislosti s prostorem, dovedeme si je predstavit jest¢ méné. Kdyby
existoval konec prostoru vyznaceny pohybem, Cas by pfestal bézet, vSechny pohyby, zmény tvard,
poloh i pozic by ustaly v¢etné nasi mysli a naseho vnimani — a v§e by tim zptisobem ,,zaniklo®, nebot’
to, co nevnimame, pro nas, ani pro nase ostatni zivé souputniky v nasem svété neexistuje. Jsme
schopni existovat a na$ svét vnimat jen pohybem v prostoru a Case.. Jsou mozna jiné svéty, jiné
prostory, jiné ,,éasy®, které vSak jsou mimo schopnosti naSeho vnimani a chapani, i kdyz matematici a
filosofové piipoustéji nejméné 10 riznych typl prostorti a pripoustéji neomezené mnozstvi a typa
vesmiri (viz Google: Dittmar Chmelai: Hyperprostor: N-rozmérny prostor): Fikce nebo
skute¢nost?.). Smyslem architektury neni pouze sam prostor, ani jeho konstrukce, ale oboji zijici a
naplnéno zivotem, vnimané tedy ¢asoprostorové. Pyramidy a egyptské nebo fecké chramy nas
neoslovuji pouze tvary, modulovymi pomeéry, velikosti, ornamenty, kompozici, ale soucasn¢ také
svym svédectvim Casu.

9 VNIMANI CASU A ARCHITEKTURY V CASE

Cas lze pozorovat nebo sledovat pouze nepiimo, jednak bodové prostiednictvim rozli¢nosti
statickych jevll - zmén pozic a figur v prostoru, jednak dynamicky - kontinualné v jeho aktualnim
prub¢hu. Vzdy vsak jen tim, ze kazdy aktualni okamzik uplyne z pfitomnosti do neexistence v
minulosti. Budouci ¢as nelze pozorovat viibec do doby, nez se stane aktualnim okamzikem. Jsme
vSak na rozdil od ostatnich zivoc€icht, s riiznou miry pravdépodobnosti schopni si budoucnost nebo
obdobnou nepfitomnost predstavit Tato pfedstavivost zajisté je podstatou lidského vyvoje, ale vzdy
vice ¢i méné odpoutana od reality, mize byt Skodliva nejen ¢loveéku, ale vSemu na ném zavislému
nebo s nim souvisejicimu. Vyznamnou skutecnosti je, Ze zatimco staticky prostor a télesa (prostor
vyplnéného materii) v ném mohou byt vnimany samy o sobé&, ¢as lze vnimat pouze spoleéné
s prostorem. Odtud a z toho vyplyvaji naSe schopnosti vnimat promény nebo pohyb prostorti nebo
téles a vSseho v nich ve Ctvrtém rozméru naseho vesmiru, v prostorocase. Prakticky vyznam ma
prostorocas ve vnimani déji na scénach (divadelnich a podobnych piedstaveni) a nadmeérné velkych
prostorovych predmétt (horstva, fek, krajin, pyramid atd.), a souvisi s nim také architektura. Nelze je
pozorovat a vnimat z jednoho stanovisté, ale pouze pfi posunu pozorovatele kolem nich nebo uvniti
prostorti (hal), zejména vSak jako sled fady prostorti (vSech interiérti) v objektech. V pribéhu tohoto
pozorovani 1ze pochopit jen diléi Casti, etapy, avSak celek 1ze pochopit a ucinit si o ném obraz pouze
virtudlni. Jeho emotivni nebo umélecké ucinky se dostavi az dodatecné a pouze jako vzpominka ve
vlastni mysli pozorovatele.
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Cas pro svou piimou nevnimatelnost tdlesnymi smysly asto unika z pozornosti a spolu s nim
doba mezi jednotlivymi okamziky Casu. Nekteré doby mame nacviCeny, dokonce zapusStény do
dédicného podvédomi tim, Ze jsme se do nich jiz existujicich vyvinuli jako rod a zrodili a vyvinuli
jako jednotlivci a urcuji rytmus i zpisoby vSeho déni v naSem pozemském svéte: den a noc, poloha
Slunce na obloze, upln€k, pravidelné klimatické udalosti a pravidelné jevy v zivé piirodé: kveteni
rostlin, zrani plodin, opadavani listi, pravidelné desté a zaplavy, mrazy a tani atd. Ve starovékém
Egypté, Ciné i jinde, se ¢as méfil dynastiemi a osobnostmi panovniki, kteti vlastng byli bozskymi
zjevy. I jiné epochy se méfi od nadlidskych udalosti, jako je narozeni Krista, Krat§i ¢asové useky
mezi témito mezniky nerozeznava nic v piirodé€, ani ¢lovek, dokud si je nerozdéli rozvrhem svého
vlastniho konéani nebo je nemusi pfizpusobit rytmu v ramci SirSiho spoleCenstvi. Takto naruSena
prirozenost z pfilisné Cetnosti osobnich ¢asovych limitd vyvolava psychické obtize. Architektura,
ktera umi svédcit a pusobit volné plynoucim Casem a svobodou svého prostoru, je pak lékem
obnovujicim dusevni a psychickou rovnovahu. Tuto tlohu maji domov, objekty kulturni, duchovni a
zabavni naplné, pokud vychazeji z pfirozenych individualnich, spolecenskych nebo lidskych potieb a
tuzeb.

Slozitost ¢asu vede k tomu, Ze jsou populace, ve kterych se ¢as vibec nebere na védomi,
zv1asté pak Cas, ktery jesté neexistuje, tedy budoucnost. Piesto Ziji a setrvavaji staleti — a je otazka,
zda také pravé proto, ze nevnimaji ¢as, tedy ani povinnosti, osudy a smrt, nepfirodné vazné.

10 FYZIKALNI A PROZIVANY SVETOVY PROSTOR

Zptisob, jakym bézné prostor a cas vnimame a chipeme, a jak s obéma v praxi, zejména
architektonické, pracujeme, je vSak jiny, nez jak to Cini teoretikové umeni, filosofové a dalsi
specializovani odbornici. Prostor i ¢as pojednavaji pouze jako fyzikdlni piipady nebo jako jejich
fyzicky stav. V praxi psychiku naSeho vnimani ovliviuji jesté urcité jevy, které s nimi na nas
spoluptisobi, obohacuji je - a které Ize také vyhodné vyuzit i v architektute. Zadny z téch prostord,
které vnimame, neni skutecné volny, nekonecny, kazdy je pouze ruzné vymezenym vysekem
z vétsiho, nebo z prostoru vysSiho fadu. Tzv. otevieny prostor je vymezen dohlédnutim anebo
moznosti pfemisténi.

Svétovy prostor, dutinu, ve které zijeme, bézn¢ nevnimame v jeji nekonecnosti. Prostor, ktery
v tomto sméru bereme na védomi, je vymezen mnoha vnimatelnymi jevy vytvafejicimi urcitou
imaginarni hranici, kterd nas uklidiiuje, chrani pted psychdzou ztraceni v nekonecnosti, piesto vsak
nebrani, abychom v né&jaké piijatelné podobé nebo mife tuto nekonecnost vzali na védomi. Prostor,
do kterého jsme schopni vtomto sméru dohlédnout, je sice vymezen imaginarni oblohou, ale
vnimame ji spiSe jen jako baldachyn, pokryvku, ktera ndm naznacuje vymezeni, ale nepovazujeme ji
za takovou, kterd by nam vnucovala, Ze v ni nas prostor kon¢i. Hranice, kterymi jej v tomto sméru
vnimame a chapeme, jsou zhmotnény viditelnymi mraky, nékdy mlhou, psychicky pak tim, kam si
umistujeme Slunce, Mé¢sic, hvézdy, Mlécnou drahu. S otevienym nekonecnym prostorem
v horizontalnich smérech nejsou potize, protoZe na vSech strandch je obzor uzavien nécim
konkrétnim. Konkrétné jsou také vymezeny ulice, namésti, krajina apod.

11 JEVY VNIMANE INSTINKTEM A INTUICI

Lidské schopnosti vSak nas nuti hledat a nalézat vysvétleni i pro to, co je mimo nas rozum,
mimo racionalitu. Clovék ma specifické schopnosti nejen racionalniho logického a abstraktniho
mysleni, jedinecné pravé u clovéka rodu homo sapiens, ale také schopnosti iraciondlniho a
abstraktniho vnimani intuici zdédéného po svych piedcich, a schopnosti instinktivnich reakci,
specifické pro vSe zivé.

12 STRED PROSTORU A CASU

Vyznamnou skuteCnosti v tzv. volném vesmirném prostoru, i kdyz jej vnimame jen
v omezeném vyseku, je, ze kterykoli bod, stanovisté, ze kterého jej pozorujeme, je jeho sttedem. Ve
vsech piipadech dil¢iho vymezeni geometrickych prostort, je miZeme pozorovat z libovolné pozice
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v jeho vnittku, avSak nase stanovisté je pouze stfedem perspektivy naseho vidéni, nikoli stfedem
geometrie kazdého prostoru

Vesmirny ani déjinny ¢as nevnimame, o d€jinném Case pouze vime. Vnimame pouze kazdy
pravé pritomny casovy okamzik, ktery se tim stava stfedem nami pfedpokladaného ¢asu. Vnimame
pouze svilj osobni ¢as. Zadny jiny okamzik neexistuje. Minulé okamziky jiz zmizely, budouci jesté
nenastaly. Piesto jejich obsahy umime sestavit do imaginarni fady trvani v jiz minulém byvalém Case
tim, Ze byly naplnény individualné ¢i kolektivné, anebo dokonce geneticky pamatovanymi udalostmi.
Cas naplnény minulymi udalostmi poskytuje moznost predstavy o minulé existenci, zcela neuréité
predstavy o budoucich naplnich mohou dat extrapolaci podklad pro pfedstavu o budouci existenci.
Trvani budouciho prazdného Casu si nelze predstavit, umime si vSak piedstavit jeho pfipadné naplné
bud’ extrapolaci n€kterych jevil, anebo jevy pochazejicimi znaSi tvlr¢i vile. Slouceni paméti
minulych udalosti s predpoklady o budoucich moznych udéalostech muze poskytnout divéru, nikoli
jistotu, vytrvalost existence véci, jevl, stavil vztahil atd. Pro pravé pritomny okamzik neexistuje
moznost piedstavy, existuje pouze moznost vnimani prozitku,, Moznost analyzovat vjem nebo jeho
pfi¢iny a podnéty teprve nastane, az jej presuneme do minulosti nejen sam, ale se vSemi jeho
souvislostmi a vztahy. Takovy stav nastane az po urCité rizné¢ dlouhé dobé, ve které se védomé i
podvédomé — a piipadné i nevédomé vjemy a védomosti shromazdi a uspotadaji. Toto hromadéni nas
posouva vzhuru, do nadhledu stale SirSiho a vytfibenéjSiho, kde podstatné nabyva dulezitosti a
nepodstatné se postupné ztraci. Nadhled s dobou nabyva na kvalité, ktera je podminkou hodnoceni
vsech dé&ju i dél, veetné architektonickych a uméleckych. Presto je kazdé hodnoceni zavislé na uhlu
pohledu, kterym na véci nahlizimé jednotlive i jako spolecenstvi. .

13 NEGEOMETRICKY, FYZIKALNE NEBO IMAGINATIVNE VYMEZENE

PROSTORY

Kromé prostorti, které vnimame v jejich fyzické podobé a tim, Ze jsou vymezeny fyzickymi,
tedy hmotnymi prostfedky, existuji a vnimame také imaginarni, metaforicky pojimané prostory a
jejich specialni vymezujici realné nebo pouze psychicky vnimané prostfedky: fyzikalni jevy a
procesy, subjektivné vnimané myslenky a pocity (intuice apod. (viz C. G. Jung: Obecny popis typt).
Jiny nez fyzicky objektivné a jednozna¢né vymezeny prostor vytvaii rizn€ vnimana §ifici se para
nebo plyn, slySeni zvuku a hluku nebo jeho pfijemnost a nepfijemnost, pocitované teplo nebo chlad,
pocit dostatecnosti nebo nedostate¢nosti osvétleni nebo vliv elektromagnetického zareni, pachu, tlaku
apod.

Jinym druhem psychického prostoru je prostor, ktery psychicky vytvari umélecké nebo
architektonické dilo. Vyzafuje z ného urcita nalada, psychika, obsah, d¢j, esteticky dojem, umélecky
duch apod., do uréité miry svym zpusobem magicky, odlisny od naplné ostatnich vzdalenéjsich
prostort..

14 PSYCHICKY VYMEZENE PROSTORY CLOVEKA

Dalsi prostory se vytvareji a jsou vnimany psychikou. Kazdy ¢lovék kromé svého vlastniho
téla nese kolem sebe jesté urcity svij psychicky obal, ktery chrani jeho svébytnost, pocity, nalady,
myslenky, duchovni rozpolozeni. Obal je pruzny, rizné rozmeérny, rizny za ruznych stavi svého
nositele, i za riznych interakci s jinymi osobami. Nejen osobnosti se mohou v téchto prostorech
pritahovat az prolinat, ale také odpuzovat a rizn¢ na sebe reagovat, anebo dochdzi k vzajemnym
reakcim 1 s jinymi zdroji na biologické i na nebiologické vlivy: na rtiznd zvirata (vedle alergii),
rostliny, na formy, tvary, barvy, tony, materialy, pfedméty, zdroje zvukil nebo pachii, na vzdalenosti,
rozméry, stavy, pohyby, hustoty lidi atd.

Kromé malych, tésnych a pfeplnénych prostord mohou psychicky nepfijemnymi pocity tzv.
klaustrofobii ptisobit také nadmérné velké prostory, zejména pusté, které vyvolavaji pocity strachu,
opusténosti, desorientace, bezradnosti apod.: poust’, hladina §irého mote, mohutné horstvo, rozlehlost
ledové plang, slozitost podzemi (spolu s klaustrofobii) apod. Pfed podobnymi pocity z nekonecnosti
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vesmirného prostoru a Casu nas chrani jiz zminéné jevy oblohy a jevy uplyvajicich casovych
okamzikd, avsak pfesto jejich neznalost a nedohlednost dala vznik v§em druhtim kultovnich vér. .

V oblasti urbanismu takto (velmi ¢asto) plisobi megalomansky pojaté volné prostory nameésti,
nezastavénych ploch dalekych vzdalenosti od komunikace nebo jinych prostiedki, které naznacuji
blizkost nebo dosazitelnost lidi. Také vSak prostory bez zfetelné a pochopitelné struktury rozvrhu a
zastavby, nebo zastavba neumérné hustd vici vysce a mohutnosti, predev§im jednotvarnych
stavebnich objektt, budi v ¢lovéku pocity bezmocnosti a toho, Ze se na n¢j vse fiti.

Piijemné prostiedi je podminéno tim, ze je vytvofena psychicka rovnovaha mezi ¢lovékem a
objektem nebo prostorem nebo jejich soustavou, ze ¢loveék neni jejich bezmocnou hfickou, ale je
schopen celit jejich psychickému vlivu a ma nad nimi stéle jesté nadvladu,, Prostiedi, ve kterém neni
poruseno tzv. ,lidské métitko®, nespocivajici v absolutnich mirach, ani v rozmérovych pomérech, ale
v psychice. Psychické pocity vyvolavaji nejen rozméry a objemy objektd a volnych prostorti mezi
nimi, ale také jejich strukturalni ¢lenitost, estetiCnost, pritomnost myslenek, citlivosti a duchovni
naplné vyjadiené umeéleckymi prostredky.

15 PSYCHICKE UCINKY STAVEBNICH PROSTORU

V genetické vybavé ¢loveéka jsou vzpominky na vyvoj vSech predkl v pfirodé a ve volném
prostoru. Pfesto, ze zasunuty do hlubokého bezvédomi, stale prostorem, svétlem, tvary a jejich
rozmanitosti piisobi na lidskou psychiku a na vnimani. Veskery zivot a pocatky civilizace a kultury
Cloveka se vyvijely pod Sirou a vysokou oblohou, za vysoké intenzity denniho svétla, v bohatstvi
tvarti prirody a specidlné oblych tvarG spojenych se sexualitou,.v zeleni a v teplych pastelovych
barvach oblohy. Kdyz ¢lovék vstoupil do uzavienych prostori kamennych jeskyni a pak téméf
nebarevnych vlastnich staveb, padla na n¢j urcita tisen z nedostatku prostoru nad jeho hlavou a kolem
ného (viz t€z E.A.Poe: Strop). Naopak zase se projevily povznasejici pocity z vysokych kleneb a
kopuli v chramech, které byl postaveny clovékem s duchovni naplni pocty Bohu nebo bohiim. U
modernich mrakodraot tyto pocity nahradil Gdiv nad vlastnimi schopnostmi ¢lovéka. Povzneseni
ducha je zde nahrazeno povznesenim mysli. Tisnivé az désivé ptisobi Sero a nedostatek osvétleni i
chudoba tvard a nedostatek zelené — zivotné dulezité barvy vSech rostlin urychluji a zvysuji Gnavu.
Na druhé strané vSak prave Sero prenasi ¢lovéka do imaginarnich nadpozemskych oblasti. Podobné
vlivy jsou znamé z uvedené klaustrofobie, z tisn¢ severskych noci a noci vibec, z tisné z tvarove
chudych a holych stén mistnosti, napt. primyslovych objektii nebo $ko, Gfadl, nemocnic i vézeni.
Experimentalné bylo ovéfeno, Ze vyssi stropy mistnosti jizZ samou touto skutecnosti uvoliuji citlivost
k podnétim a fantazii, tvofivost, usnadiuji feSeni slozitych uloh, méni chovani, vykonnost, podporuji
navazovani mezilidskych stykd apod. Podobné vlivy maji také svétlo a barvy a kromé toho
vyvolavaji nalady, Oblé tvary kromé sexualnich reminiscenci zvysuji také pocit bezpeci. Mize se
zdat, ze tito Cinitelé dodavaji lidské psychice urcity druh energie zavislé na mnozstvi a intenzité
téchto zdroju

16 STRACH A DOJEM Z PROSTORU

V souvislosti s prostory je diilezity nepfijemny nebo piijemny pocit prazdnoty, z plnosti nebo
preplnéni, klaustrofobie — uzkost nebo strach ze stisnénosti prostoru, z neznama, z ohrozeni, ze tmy
atd,. Na druhé stran¢ pak z nadmérnosti prostoru, pedmét, hor, z obnazeni, z pfesvétleni, z osaméni
apod. Prevazné jde o stavy souvisejici s prostorami ve stavebnich objektech, nékteré ptichazeji
v uvahu také v urbanismu a v krajing, pfipadné na moti. Kritériem umérnosti je tzv. lidské métitko,
které neni dano konkrétnimi parametry, ale pfiméfenosti k clovéku v dané situaci, vnimanou
subjektivné psychicky.

K priméfenosti v§ak nalezi také tzv. impozantnost, monumentalita apod. jako psychicti Cinitelé
ve zvlastnich pripadech. Oboji souvisi nejen s rozmérovymi poméry k ¢loveéku, ale také se smyslem
pfedmétu nebo jevu. Monumentalni nebo impozantni pfislusi jen vécem velkého vyznamu, nikoli
bezvyznamnym vécem,
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17 ARCHITEKTONICKY PROSTOR V ARCHITEKTONICKEM OBJEKTU

Architektonicky objekt, ale i jina télesa, jsou nebo mohou byt dutd, skryvat v sobé vnitini
prostory i poloprostory, samy mohou byt rizné ¢lenité. Tvary dutin i téles vyvolavaji rizné pocity..

Smyslem architektonického nebo stavebniho objektu (kromé nékterych inzenyrskych staveb a
pomnikil) je pfedevsim jejich vnitini, druhotny prostor, tzv. interiér, zatimco prvotni prostor otevieny
do vesmiru, nazyvaného exteriérem. Interiér jako druhotny prostor,. je vyten jakymikoli prostiedky
z obecného prostoru. Vytéenim vyznikne rozhrani tvofené sténami nebo jinymi prostfedky stavebniho
objektu. Toto rozhrani nemusi byt vzdy vytvofeno jen stavebnimi prostfedky, muze jit o jakékoli
prostiedky, které uzivateli umozni pochopit a citit se po prestupu tohoto rozhrani v jiném prostoru.
Oba prostory, interiér i exteriér zustavaji pak spolu rizné formalné a rizné intenzivné propojeny.

Rozhrani mize byt masivni nebo lehké fyzické, ale také pouze fyzikalni, anebo dokonce jen
psychické, rizné naznacené a respektované (napf. tepelnou, vodni, clonou, zaclonami, plachtami
apod.), anebo jen naznaky (branou, sloupovim, Upravou nebo urovni podlahy, Gpravou, druhem a
vyskou zastropeni atd). Tyto skutecné, ptipadné i jen pomysiné stény vytvofi v obecném prostoru, .
exteriéru, skute¢né nebo pomyslné téleso, pfedmét, stavebni nebo architektonicky objekt, uvniti pak
prostor,vnimany jako . interiér. Z venkovniho pohledu jde o téleso bez ohledu na to, zda uvnitf je
dutina, prostor, tedy stavebni objekt, nebo zda jde o plné téleso (pomni apod.), anebo jen pouhy
predmét jakéhokoli druhu a ucelu.. Ve vétsing piipadi je toto rozliSeni ziejmé.

Rozpornym ptikladem jsou mohyly, pyramidy, nékteré architektonické nahrobky i pomniky,
kasny, bazény apod., kde pomér vnitinich prostord je neobvykle maly proti hmoté, ktera vytvari
vnéjsi vzhled predmétu. Velky nepomér je zcela ziejme napf. u skalnich chraml nebo podzemnich
staveb (i obytnych nebo spolecenskych), kde vnitini prostory jsou nepatrné proti horskému nebo
zemnimu masivu.

Kazdy pristupny prostor, interiér i exteriér, je soucasti prostiedi, ve kterém se ¢lovék pohybuje
mezi jinymi pfedméty a nezivymi i zivymi objekty a zije vSemi t€lesnymi, materialnimi, pocitovymi,
citovymi, mentalnimi i duchovnimi zptsoby a prostiedky. Clovék se na tomto prostiedi podili se
vSemi zivymi organismy zivoc¢iSnymi i rostlinnymi jak pasivné, a aktivné

18 ARCHIT,EKTONICKY OBJEKT - PREDMET INSTALOVANY DO
OBECNEHO PROSTORU

Obecny prostor zpravidla neuvazujeme jako architektonicky prostor, ale jako krajinu nebo
meésto. Jednotlivé méstské prostory vSak mohou mit kromé svych uzitnych vlastnosti také
urbanisticko architektonické kvality. Krajina mtze byt z¢asti také upravena, ziidka je vSak zcela
vytvofena s estetickymi nebo dokonce umeéleckymi cili. I kdyz si do ni v duchu vkladame urcitou
architektonickou prostorovou strukturu, je pfevazné¢ dilem pfirody, nikoli dilem clovéka, jeji
estetiCnost tedy neni umélecka, ale pfirodni. Jeji skladbu povatfujeme v podstaté za nahodnou, stejné
jako prirozené vznikly les a tvary jeho stromu, pfevazné nahodna je také rozmanitost jednotlivych
stavebnich i jinych objektl ve mésté presto, Ze jejich vystavba byla n€jakym zplsobem regulovana.
Nekteré méstské prostory vSak mohou byt koncipovany nebo vnimany jako koncipované interiéry.
Koncipovanou krajinou jsou vsak parky pfirodni, anglické, francouzské, japonské aj.:

Jednotlivé objekty jsou tedy pfevazné samostatnymi individualitami, pfedméty v obecném
prostoru mésta a kajiny.. Maji urcité funk¢éni i prostorové vazby a souvislosti, jsou jimi do celkového
prostoru zabudovany, vestavény, instalovany. Vniméame je tedy stejné, jako umélecké dilo spocivajici
v tzv. ,instalaci” jednotlivych pfedméti do urcitého, zde obecného prostoru mésta a v nasem
podvédomi na n¢ vztahujeme taz pravidla a kritéria jako v tomto zanru umélecké tvorby (tzv.instalace
tedy ,,vznikla“ dfive, nez takto nazvany umélecky zanr, jiz tehdy, kdy tfeba i praélovék uvazoval o
umisténi jakéhokoli pfedmétu v urcitém prostiedi). Tato hmotna ,,instalace” v§ak méni i sviij prostor,
sve prostiedi a lidé — jeji dynamicka slozka - i specifické jeho i sevé vlastni odusevnéni..

Tento piistup k tvorb&é hmoty a tvaru mésta (jehoz fidicim institutem je podrobny uzemni plan,
hlavni architekt a stavebni Gfad), je vice tvirci povahy nez pouhym zaclenovanim novych objekti do
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stavajiciho prostfedi podle provoznich a esteticky harmonickych vztahti. Zahrnuje do sebe také
naplné¢ objektl, vztahy mezi jejich obsahy a iraciondlni vztahy z oblasti vytvafeni pocitd,
intelektualnich a duchovnich hodnot a vSech dalsich slozek, které jsou soucasti a kofenim zivota. Od
doby, kdy i tyto aspekty byly fizeny organy ovliviiovanymi jednotnou vili a riznou inteligenci i
vypéstovanym vkusem a dlouhodobymi vyhledy feudalt, ke Skod¢ Zivotniho prostiedi stavebni Grad
nijak nezajimaji, a novodobé obchodné zaméfené investorské organizace, tzv. ,,providery” a
“developery* vystavba zajima pouze jako obchodni akce a do doby ukonceni zakézky.

19 ANI OBJEKT, ANI PROSTOR, ALE SVET CLOVEKA

Pokud duté prostory nejsou odmérkami objemt napt. sypkych tekutych nebo plynnych hmot,
smysl prostori pro pobyt, pohyb i konani ¢lovéka nespociva v jejich objemech, ale v samotné
prostornosti a v tom, ze jsou piredpokladem pro moznosti vytvofit ,,svét™. Stavebni objekty (plné
prostory” - télesa) jsou znaSeho hlediska jen uzitnymi pfedméty “instalovanymi“ do obecného
,,externiho® prostoru.

vey

Clovék v tomto prostoru Zijici véak nevnima ani interiér, ani exteriér jako pouhy prostor, jeho
vlastnosti jako fyzikalni jev a objekty jen jako fyzické skutecnosti, ale vnima je jako svét svého
zivota, jako svét kterého je sam soucasti a ktery je komplexni. Obsahuje v§echny soucasti, které¢ mu
umoznuji zit pln€, tj. jak v materidlnich potfebach, tak v potiebach citovych, mentalnich i
duchovnich, racionalnich i iraciondlnich — a to ve vS§ech moznych formach, podobach i zpusobech,
které mu umozni z nich Cerpat, zasahovat do nich, ménit je — a tvofit do nich nové hodnoty.

Svétem je Uplnost odpovidajici existencnim fyzickym a fyzikadlnim zakonitostem, pro zivé
organismy hmotnym a biologickym zivotnim potiebam, i pudovym, télesné smyslovym a pocitovym
potiebam. Clovéku pak jesté navic (podle civilizaéniho a kulturniho typu) citovym, mentalnim a
duchovnim potiebam.

20 MEZE VNIMANI PLOSNYCH PREDMETU

Jednorazové kompletn€ lze spatfit pouze plosna, pfipadné reliéfni uméleckd a jina dila o
rozmérech neptesahujicich prostorovy thel vidéni pfi dané vzdalenosti. Pouhé vidéni vSak neni
vnimanim. Tim spiSe, ze jednak kvalita vidéni je rizna pro jednotlivé Casti rozsahu vidéného dila,
jednak technika vidéni vyzaduje, aby oko neustrnulo na jednom misté, ale aby tékalo. V ose vidéni ve
skute¢nosti nevidime viibec nic, protoze na plosce blizko stfedu oka je oéni nerv, nikoli sitnice se
svétlo¢ivymi a barvodivymi ty¢inkami a ¢ipky. Vlivem o¢ni ¢ocky se k okrajim snizuje také ostrost
vidéni. Z principu perspektivy se k okrajim zorného uhlu tvary zkresluji, coz vSak bereme na védom
jen u ubihajicich pfedmétt. Z uvedenych i z dalsich pfi¢in musi naSe pozornost té€kat po vidéné plose
(kromé¢ té€kani i mimo plochu), aby ¢lovék skuteéné vidél a vnimal. Nejen velké plochy, ale i mala
plosna dila tedy vzdy ve skute¢nosti vnimame tak, Ze se postupné zaméfujeme na urcité body a diléi
plochy a dojem z dila ziskdme teprve dodatecné slozenim téchto dil¢ich vjem.

K nejmensimu zkresleni pii pozorovani velkych plocha dochazi pfi kolmém pohledu z pozice
proti stfedu obrazu nebo priceli budovy. Zkuseny pozorovatel vsak je nacvicen, aby i v perspektivé
vidény pfedmét vnimal ortogonalnim chapanim.

Zkreslené se Casto také jevi nastropni malby ve velkych halovych prostorach. U stropnich
kleneb se zkresleni méni s kiivosti klenby, takze pfipadné malby musi byt deformovany tak, aby pfi
pohledu vznikl dojem spravnych tvard a pomérd velikosti. Takto upravené malby v klenbach je pak
nutné pozorovat pouze z bodu, ke kterému malif deformaci koncipoval, zjinych bodi dochazi
k deformovanému vidéni. Malba na klenbach se provadi tak, ze ptedloha se na klenbu promitne ze
zvoleného bodu (zpravidla pod jejim stfedem). Umélci pfed vynalezem elektrického osvétlovani si
pfitom vypomahali svickami, avSak nejvétsi tiha na dovednost spadala na umélcovu intuici.
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21 VNIMANIi OBJEMOVYCH PREDMETU A STAVEBNICH OBJEKTU

I duty objekt vnimany zvenku je pfedmétem, ktery sam vypliuje urcity prostor jako t€leso.
Do stran sice vidime jen uvnité svého zorného uhlu, ale pohledem tékame i mimo né&j. V nejméné
dvourozmérovém prostoru (na plose), je tedy pozorovany piedmét pouhou soucasti ve vidéném
prostoru, pouhym jevem v ur€ité situaci v ostatnim zbytku prostoru.

22 VNIMANI VNITRNICH PROSTORU A INTERIERU OBJEKTU

Ani uzavieny vnitini prostor nelze pozorovat, vnimat a pochopit jednorazové, simultanng, jak
tomu muze byt u mensich plo$nych obrazl nebo obrazu krajiny pozorované z velké dalky. Nalézame
se totiz uvnitf pozorovaného prostoru a zjeho vnitiku lze pozorovat pouze postupné jen jeho
jednotlivé stény, zastropeni a podlahu. Pozorovanym prostorem je tedy vzdy jen kuzel vymezeny
stanovistém, zornym prostorovym uhlem a pozorovanou sténou, stropem nebo podlahou. T¢kanim
pohledu vsak si do svého vidéni zahrnujeme celou plochu stény a navic v rozich ¢asti sousednich
ploch, které pak témito nadvaznostmi umozni si v mysli jednotlivé stény spravné propojit. Oko teka
pomérné rychle, ptfipadné s pozastavenim na upoutavajicich mistech, z mista na misto, vnima vidéné
v jednotlivych zornych kuzelich a celkovy obraz prostoru se sestavuje pouze v mysli pozorovatele.
Takto musi pozorovatel absolvovat vSechny plochy vymezujici jeden konkrétni prostor, vcetné
podlahy a zejména zv1asté u€inného stropu, ktery je nejmocnéjsim Cinitelem pro spojeni jednotlivych
dil¢ich ploch do pifedstavy uzavieného prostoru. Zpravidla teprve potom pozorovatel zaméii
pozornost na predméty, které vytvoii obraz geometrie celého prostoru, o jeho ostatnich soucastech a
vlastnostech. Clovék viak vnimé také d&je v pozorovaném prostoru a pfipoji je k nému. Teprve
potom pochopi prostor a déje a jejich souhrnny obraz a smysl.

Objekt vsak témet vzdy obsahuje vice jednotlivych mistnosti, prostort, Jejich soubor vcelku
se postupné vnima takto analyticky a architektonicky objekt jako celek pak také véetné jeho vnéjsiho
pozorovani a vjemil..

Lidské vnimani nefizené predem danymi specialnimi cely a metodami vSak neni takto pfisné
analytické. Clovék vnima také globalng a synteticky, v jeho mysli se netvofi jen jakasi ,kartotéka*
viemi k dodatecnému zpracovani. Vjemy vytvareji ihned postupné obraz plasticky po vsech
strankach pozorovani a zajmi od geometrie pies architekturu, dojmy, pocitové nalady, estetické a
umélecké dojmy v celé komplexnosti lidskych smysli, a rizné pfidavné dojmy, napf. smysl véci,
dojmy a hodnoceni funkéni, Gcéelové, nabozenské, filosofické, etické, predmétové atd., jak o
predmétu samém, tak o jeho obousmérnych vztazich k prostredi a véetné. vSech jednotlivosti

23 PROSTOROVE A CASOPROSTOROVE VNIMANI TROJROZMEROVYCH
PREDMETU
I prostorové predméty je mozné pozorovat zjednoho stanovisté, avSak vjem neposkytuje
informaci o jejich rozvrzeni a o podobé odvracenych nebo zkracené vidénych castech. Urcitou
jednopohledové omezenou predstavu je mozné ucinit si vizudlné jen prostfednictvim rozlozeni a
intenzity stind, at’ pii osvétleni skute¢né plastického predmeétu, anebo predstavou podle svétel a stint
namalovanych. na plosném obrazu. Z této pfic¢iny dimyslné pidorysné tvary objektu ztraceji smysl.

24 VNIMANI V CASE A CASOPROSTOROVYCH JEVU

Specifickym uménimi vnimaném v &ase je hudba. Casovym uménim zaloZenym na
vyznamech slov je slovesna préza a basnické uméni a spojenym s hudbou je pisei. I jednotlivé ¢asti
prostou a objeml vnimame v postupném case spolu s déji, které v ném probihaji.

Nejhojnéjsimi casoprostorovymi akcemi a uménim jsou: divadlo, rGzné podivané (show),
cirkus, varieté, happeningy, filmova piedstaveni, ale také orchestralni koncerty s pohybovymi
variacemi dirigenta, v§echny sporty, slavnosti, shromazdéni atd.

Vytvarna uméni jsou staticka, pokud se nespoji s kinetikou. Architektura je povazovana za
vytvarné umeéni, avsak podle zplsobu, jakym ji 1ze vnimat a chapat, je zadouci ji povazovat a vtopit
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jako casoprostorové umeéni. Vzhledem k tomu, Ze jejim nezbytnym doprovodem je zivot
v architektonickych dilech, je zadouci ji uvazovat jako scénické a dramaturgické umeéni a vse, co
tvori zazitky pak jako ,,svét“ daného okamziku, ktery v budoucnosti ve spojeni s ostatnimi zazitky
vytvoii cely komplexni ,,svét™ ur€itého jedince. Z tohoto hlediska maji zvlastni vyznam chramova
architektura a vSechny kultovni architektury i architektury pro scénické a dramaturgické akce, kde je
pusobeni i vnimani komplexné syntetické, kde pisobi architektonicky prostor spolecné se vSemi
smysly (scénickym provedenim, hudbou a jinymi zvuky, svétly, viinémi, slovem i poesii a pisnémi,
vlastni pohybovou aktivitou, esteti¢nosti, duchovnim povznesenim atd.), tedy v casovém pribé&hu.

25 VNIMANI PROSTORU A OBJEKTU MESTA

Casoprostorovym ttvarem z hlediska vnimani je samo mésto, kde i jeho vytvarnou stranku
vnimana v ¢ase, a je spojena s aktivitami zaméfenymi na vSechny smysly i pocity a nalady. Vstup z
krajiny do mésta je sledem scén dramatické povahy, ktery pocinaje sledem obmén siluet, je vhodné
na hlavnich pfistupovych tepnach rezirovat.jako urbanistickou koncepci. Mésto jiz zdalky da o sobé
urcitou informaci a upfesiiuje ji detaily pozorovatelnymi v pfiblizovani. Spise nez o estetické hodnoty
jde pfitom o charakteristiky..povahy civiliza¢ni, ekonomické, kulturni, spoleéenské, o nichz zpravu
podava okolni zdzemi mésta, uspofadani zon, ulic a jinych prostori, typy a organizace provozu,
druhy a kultura objektli a nakonec i samotni lidé na vefejnych prostranstvich. Pfesto velky vliv na
zaujeti méstem jesté pied jeho podrobnym poznadnim ma impozantnost vstupu vstupnimi trasami,
které vyplyvaji z kompozice usporadani tras a z architektonické kultury jednotlivych objektti na nich.

Tim neni fe¢eno, Ze musi jit o chladnou a pfedstirajici monumentalitu. Starovéka fimska mésta
méla vybudovany monumentalni vstupy z obvodu mésta do jeho sttedu predevsim pro velkolepé
vstupy vitézii vlekoucich porazené, pro zddraznéni hodnosti mistodrziteld apod. Vstup do
sttedoveékych mést byl vyznacen branami, které néco o mésté vypovidaly. Stejnou vypoveédni tlohu
maji i typické vstupni brany do ¢inskych zon evropskych mést, bez navazujicich opevnéni, ale ihned
za branou ukazujici charakter této zény .Cinské zény i v Evropskych méstech jsou na vstupu
vyznaceny typickymi branami a znamenaji i zménu ducha. Mésto Curych se od piijezdového nadrazi
predvadi zcela pravdivé reprezentacni, ale nijak vytvarné honosnou Bahnhofstrasse. My takové
vstupy nepodtrhujeme, ale je zddouci, aby kazdy navstévnik, ale také kazdy obyvatel mésta ziskal
dobry a pfijemny pocit a obraz o mésté, ktery mu vSak nemtize dat obvykla neusporadané periférie.

Neplanovité a ndhodné rostla primyslova mésta se Casto na pocatku své prijezdové trasy
prezentuji nepiehlednou a zpravidla ne piili§ Cistou pfedmeéstskou a tovarni zastavbou. Na uplnych
okrajich mést se sotva podaii to, co antickym Rimanim, stfedovékym méstim a novovékym
feudalim. Takové urbanistické kvality muze ovlivnit jen osviceny a vzdélany autor,nikoli ufad
(stavebni), obchodnik (developer) nebo za zcela jinymi ucely sestavené shromazdéni nejriznéjsich
anonymnich lidi v zastupitelskych organech. ,, ... nynéjsi prijjem Spatné, ryze komercni architektury si
nehleda ani vymluvu. Jesté za prvni republiky lidé chapali mésto jako celek, ne jako shluk staveb, “ (T
Simiinkova). Nové okrajové ¢asti mést se prezentuji bytovou vystavbou, piipadné primyslovymi
nebo obchodnimi zénami. Postradaji vSak vytvarnou i duchovni kompozici.

26 ZAVER
Architektonické a zejména urbanistické koncepce nespocivaji pouze ve vytvarné estetice,
pfipadné v provoznich kvalitach. Architektura i urbanismus vytvareji predevsim komplexni prostredi
fyzicke, fyzikalni, civilizacni, kulturni, které vyplyva z télesnych i psychologickych a sociologickych
potieb a piirozenosti lidstvi a lidskych spolecenstvi. V ¢lanku jsou poukazy praveé na né predevsim
pro tvurce, architekty a pfislusené rozhodujici organy. Ostatnim pak poukazuji na to, jak architektuie
a urbanismu vnimat a chapat je.
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